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LE DESIGN, « ART D’AUJOURD’HUI, ART POUR
TOUS »

Notes autour de l'exposition « La période Aoyama d'Okamoto Taro,
1954-1970 »', Taro Okamoto Museum of Art, Kawasaki, 21 avril-1¢" juillet 2007

Anne GOSSOT Note
Maison franco-japonaise documentaire

Médiatisé jusqu’a faire parfois figure d’histrion, le peintre Okamoto
Tard FAKREE (1911-1996)* est familier du grand public, tant pour
ses déclarations que pour son ceuvre picturale haute en couleur et a
liconographie d’acces facile. Son ceuvre de pionnier, principalement
ses liens avec les avant-gardes japonaises de I'apres-guerre, bien que plus

! Aoyama jidai no Okamoto Taré 1954-1970 — Gendai geijutsu kenkyiijo kara Taiyo no
16 made F IR DRIAKES 1954-1970—BHERIHFFEATD & KBF DI £ .

2Eduqué dans Penvironnement libéral et fantaisiste de ses célebres parents, le
dessinateur populaire Okamoto Ippei f4—T et la poétesse et romanciére Okamoto
Kanoko i4%>®¥, Okamoto Tard se forma a la peinture aux Beaux-Arts de Tokyo.
Installé en France & partir de 1929, il y découvrit I'art abstrait grice aux ceuvres de Picasso
en 1932, puis il étudia la sociologie 4 la Sorbonne sous la direction de Marcel Mauss.
Mobilisé en Chine en 1942, il rentra au Japon en 1946 pour recommencer a peindre sur
de nouvelles bases, son ceuvre d’avant-guerre ayant brilé sous les bombardements. L’année
1946 marque ses débuts comme peintre et penseur des avant-gardes japonaises d’apres-
guerre. Inventeur de la théorie picturale du « bipolarisme » (taikyokushugi W+ 5%) en
1947, fondateur de divers collectifs d’avant-garde associant art et littérature, dont Yoru
no kai M %x en 1948 avec 'homme de lettres Hanada Kiyoteru {EH5#E, il ne cessera
deés lors d’explorer les contours de I'art total. A ces préoccupations se joindront, & partir
des années cinquante, U'exploration des liens de 'art avec le quotidien et avec la société, en
vue de tenter de donner le jour & une forme d’art populaire en prise sur '’homme nouveau
de l'aprés-guerre. Okamoto Tard est mort en 1996, a I'age de 85 ans. La médiatisation,
entretenue par ['artiste comme une expression de cette forme d’art, a fini par occulter le
rayonnement de sa pensée, exposée dans de nombreux écrits. Celle-ci peut apparaitre,
rétrospectivement, plus féconde pour lhistoire de I'art japonais que I'ceuvre plastique
— exception faite d’une partie de I'ceuvre de I'avant-guerre et de 'immédiat aprés-guerre.
Mais porter un jugement définitif sur I'ceuvre et la pensée semble prématuré, 'exploration
de celles-ci demeurant fragmentaire.
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féconds au regard de l'histoire de I'art, demeuraient jusqu’a présent moins
connus. En cette année 2007, deux manifestations se sont attachées a les
explorer. Conjointement a4 un panorama des travaux d’Okamoto entre
1946 et 1954, présenté par le Musée de Setagaya®, le Musée Okamoto
Taro, inauguré a Kawasaki en 1999 et dévolu a I'ceuvre du peintre, vient
de tenir une exposition sur « la deuxi¢me période d’aprés-guerre » : les
années 1954-1970. Amorcées par l'inauguration du premier atelier
personnel de I'artiste en 1954, et la fondation, corrélative, de I'Institut d’art
contemporain, ces quelque vint-cinq années s’achévent par la création de
la « Tour du soleil » (7iyo no o KFD#) pour I'Exposition universelle
d’Osaka (1970). Pendant cette période, Okamoto Tard travaille, concentré
sur une préoccupation constante : la création d’un «art pour tous », en
phase avec les préoccupations socio-culturelles nouvelles de I'apres-guerre
— pensée dont la « Tour du soleil » constitue un premier point d’orgue.
L’architecture, le design, I'art mural et la sculpture pour I'espace public, la
photographie en sont les principaux média. Si 'exposition tenue au musée
de Kawasaki explore ces diverses faces de 'ceuvre, j’ai choisi de centrer le
présent compte rendu sur le design. Non seulement cet aspect de 'ccuvre
d’Okamoto était relativement ignoré jusqu'a présent?, mais I'exposition
constitue la toute premiére tentative menée pour présenter les idées et
réalisations d’Okamoto Tard en relation avec le contexte historique. Le fait
est que Cest précisément a heure ol nait le design au Japon — et a ’heure
ou se constitue sa scéne institutionnelle —, la premiére moitié des années
cinquante, qu’Okamoto s’y implique. Il était d’autant plus important
d’opérer cette mise en regard qu'Okamoto travaille alors avec nombre
des acteurs-clés de cette naissance — personnalités dont le nom apparaitra
ultérieurement dans le corps du texte —, voire participe a la constitution
de deux institutions importantes : le Japan Design Committee et le Good
Design Corner. Explorer ces liens apporte des informations nouvelles
sur un pan de lhistoire du design de I'apres-guerre, dont la description
demeure a ce jour lacunaire. Tenter d’approcher la mani¢re dont les
idées d’Okamoto sur les avant-gardes s’articulent avec ses réalisations en
design est un autre des propos du présent article, qui s’attache pour cela a
traduire des extraits de certains textes importants, que 'exposition récente

3 Okamoto Taro and His Contemporaries in the Post-War Era 1946-1954 — Setagaya
Jjidai no Okamoto Tars 1946-1954 : sengo fukkoki no saishuppatsu to dojidaijintachi to
no koryi MHBRADOMAKAE 1946-1954 — HEEEHIIOFLFE & FIRFRAGE & D3,
Setagaya Museum of Art [HIH#324fiff], Setagaya %, 24 mars — 27 mai 2007.

A I'exception d’une présentation thématique temporaire, dans quelques-unes des
salles du musée Okamoto Tard de Kawasaki, sous le titre Okamoto Taré no guddo dezain
FIAKEBD“ 7y ¥ 794 ¥ (« Le “good” design d’Okamoto Tar6 »), du 11 avril au 4 aofit
2001, aucune exposition n’avait encore été consacrée aux diverses activités d’Okamoto
Tard dans le domaine du design.
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a exhumés de 'oubli ot ils étaient tombés. Il est intéressant d’observer la
manié¢re dont Okamoto tente de réactualiser dans le Japon d’apres-guerre
la question du design, centrale dans la pensée des avant-gardes historiques
de I'Occident d’avant-guerre. Il n’empéche que 'exposition de Kawasaki
est une premicre tentative. Le présent article se contente, a ce titre, de
dresser un bilan de I'état des connaissances, en éclairant autant que possible
les points suivants : le réle d’Okamoto, 'identité des personnalités avec
lesquelles il a été en relation, ce que I'on sait de ses propres créations — tout
en montrant que ces réalisations sont de moindre portée que les idées qui
les sous-tendent.

Le design a I'Institut d’art contemporain fondé par Okamoto
Taro

« L’art d’aujourd’hui doit agir sur la société. Il nous faut socialiser
Iart, le rendre accessible a tous, avec exactement la méme pureté, la méme
ferveur que lorsque nous nous confrontons a la toile dans la solitude de
latelier. Ouvrir cette voie est devenu presque impossible sur les scenes
dominantes de l'art, 8 commencer par Paris. D’autant plus que les liens
de l'art avec 'univers quotidien du grand public y sont ténus [...]. Cest
au Japon d’abord que revient la mission de mettre en ceuvre ce projet ! »,
proclame le peintre Okamoto Tard en juin 1954, dans un texte intitulé
« Le programme de I'Institut d’art contemporain : mettre I'art a la portée
de tous... » (Gendai geijutsu kenkyijo no puroguramu — geijutsu o taishii no
te ni BUREMINETT O 70 75 L—2%4li 2 RRED F12), qu'il publie dans le
magazine féminin populaire Fujin koron ti N~ (La voix des femmes) .

Ces convictions, Okamoto Tard les porte depuis des années. Il les a
congues avant la guerre, en France, au contact des avant-gardes parisiennes®.
Il les développe activement au Japon depuis la fin des années quarante,
les exposant, de mani¢re approfondie, dans un long essai : Konnichi no
gejjutsu 5 HOZEA (Lart d’aujourd’hui), publié en aolit 1954. L’ouvrage
est un best-seller dés sa parution.

En cette heure de I'apres-guerre, ot la scene artistique japonaise achéve
sa reconstruction et redécouvre ’art moderne occidental, Okamoto Taro
fait figure de leader, ceuvrant activement 2 la renaissance des avant-gardes
japonaises, autant comme théoricien que comme peintre. Sa pensée fédere
une large partie de I'élite artistique aussi bien que littéraire. Elle stimule la
réflexion sur la création jusqu’a la fin des années cinquante.

> « Gendai geijutsu kenkytijo no puroguramu — Geijutsu o taish no te ni » HR2Ef
WEFTD 70 77 h—=ii% KEDTFIC (Le programme de I'Institut d’art contemporain :
mettre I'art 4 la portée de tous...), Fujin kiron kit N2, 1954.6, p. 204-205.

¢ Okamoto le précise explicitement dans l'article « Gendai geijutsu kenkytjo no
puroguramu — geijutsu o taish@ no te ni », v. supra.
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Okamoto Tard a vécu a Paris, de 1930 a 1940, participant a certaines
des aventures intellectuelles francaises majeures de la décennie, dont
les avant-gardes plastiques — I'abstraction pure du groupe Abstraction-
Création, puis le groupe surréaliste d’André Breton —, mais aussi le College
de sociologie et le groupe Acéphale de Georges Bataille et Roger Caillois.
Rentré au Japon en aotit 1940 a cause de la guerre, mobilisé peu apres, il
est démobilisé en juin 1946.

De¢s lors, Okamoto Tard devient, comme porte-parole des artistes de
la gauche indépendante, le promoteur des idées-phares de I'époque. 1l se
dresse d’emblée contre 'ostracisme qui régne alors dans le milieu de 'art,
pour, en accord avec la conception occidentale de I'artiste d’avant-garde au
xx© siecle, défendre la nécessité d’une liberté psychologique chez lartiste.
Il réintroduit au Japon 'idée que l'artiste d’avant-garde est un éveilleur de
conscience et un guide, qui exerce un rdle charismatique dans la société de
son temps : « Qu’il soit pur, expérimental, ou autre, peu importe, 'art doit
faire partie de 'environnement quotidien et y contribuer matériellement
d’une maniére ou d’une autre »’, écrit-il, évoquant I'idée, chére aux avant-
gardes, que I'art est au service de la révolution sociale. « La vocation de Iart
c'est d’étre a la fois un élément constitutif et un facteur de transformation
du quotidien »®.

Ces convictions, Okamoto Tard les met en application, au cours
de Pannée 1954°, en fondant un organe chargé d’« abolir les préjugés
mutuels entre art et grand public et [d’Jamener I'art dans le vaste espace
quotidien »'. il s’agit de I'Institut d’art contemporain Gendai geijutsu

kenkyijo BUREMIWIFEAT.

7 « Junsui geijutsu to kenchiku no ketsugo » #likea5li & 5D H5 A (L'union de lart
pur et de larchitecture), dans Shinkenchiku H%d4, 1958.6, reproduit dans Aoyama jidai
no Okamoto Tard 1954-1970 — Gendai geijutsu kenkyijo kara Taiyo no 6 made ¥ 11IRD
BAKREE 1954-1970 BURZEAIZERAT2> 5 KBy D4 % ¢ (La période « Aoyama » d’Okamoto
Tard 1954-1970 — De I'lnstitut d’art contemporain a la Tour du soleil), Taro Okamoto
Museum of Art, Kawasaki, 2007, p. 27.

% « Gendai geijutsu kenkyiijo no puroguramu — Geijutsu o taishii no te ni », op. cit.,
p. 204-205.

? La date de fondation n’est pas connue. Plusieurs faits conduisent 4 imaginer
celle-ci entre les mois de mars et mai 1954 : Okamoto annonce pour la premicre fois
publiquement le projet, le 24 mars 1954, dans un article de « “Gendai geijutsu kenkytjo”
kansei » TBURGEMHFZEHT 56 (« Lachévement de “I'lInstitut d’art contemporain” »),
paru dans UAsahi shinbun #IH#i# ; il s'installe dans cet « Institut » en mai suivant; il
en publie le programme dans le numéro de juin 1954 de la revue Fujin koron I N
Toutefois, le fait que les activités de I'Institut semblent n’avoir commencé qu’en mars
1955 peut signifier que la fondation officielle eut lieu plus tard, vers la fin de 'année
1954. (Cf. catalogue, p. 158).

10 « Gendai geijutsu kenkyiijo no puroguramu — Geijutsu o taishii no te ni », op. cit.,
p. 204-205.
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L’« Institut d’art contemporain » est le nom donné par Okamoto
Taro a son nouvel atelier, dont la construction s’achéve alors, en mars
1954, d’apres les plans dessinés par Sakakura Junzo HE¥E= — disciple
des architectes Le Corbusier et Charlotte Perriand'' —, dans le quartier
d’Aoyama FilI, 2 Tokyo (fig. 1). Okamoto s’y installe au mois de mai
1954, associant, pour un temps, son ceuvre personnelle avec les activités
collectives du groupe qu’il fonde.

Fig. 1

L'architecte allemand, fondateur du Bauhaus, Walter Gropius, visite le nouvel atelier d'Okamoto
Targ, le 15 juin 1954. De gauche a droite : Okamoto Taro ; Walter Gropius ; une inconnue ; les
designers Kenmochi Isamu, Yanagi Sori et Watanabe Riki.

« L'Institut d’art contemporain », c’est en effet également le nom de la
structure de fonctionnement, de la plateforme d’activités, dont Okamoto a
fait de son atelier le siege. En fait d’« art contemporain », cette structure est
entierement axée sur I'architecture et le design. Hormis Okamoto Taro,
ses membres sont soit des architectes soit des designers, en tout cas tous
des créateurs de premiére importance en ce début des années cinquante.
Il s’agit des architectes Tange Kenzo F+ M@=, Yoshizaka Takamasa it
P&k, Seike Kiyoshi i%%iH, mais aussi de cing designers : deux graphistes
(Kamekura Yasaku B&HER, Takahashi Kinkichi iff#i#), un designer

industriel (Yanagi Sori HlPH), un designer d’intérieur (Kenmochi Isamu

1 Sakakura Junzo (1904-1969) s’est formé a larchitecture dans latelier de Le
Corbusier, entre 1931 et 1936. 1l y fut également l'assistant de Charlotte Perriand, alors
responsable du « programme d’équipement intérieur de 'habitation ». Par la suite, il
resta lié avec C. Perriand, se trouvant notamment a initiative de I'invitation de cette
derniére au Japon, en 1940, au titre de conseillere pour 'amélioration de 'artisanat
traditionnel destiné & 'exportation, pour le compte du ministére japonais du Commerce
et de I'Industrie.
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##F5H), un designer mobilier (Watanabe Riki ##i177) ; et un critique de
design (Katsumi Masaru i ).

L’architecture, le design industriel, le design d’intérieur et de mobilier,
le design d’étalage et de décors et le design graphique sont les seuls
domaines d’activité quénonce la brochure de présentation de 'Institut
Gendai geijutsu kenkyijo no setsuritsu no shushi BUNEMRTEHT D FEA7.O B
%12.

Semblable maniére de subsumer I'art vivant au design et a I'architecture
s'inscrit dans la droite ligne de la conception de « 'art comme élément
participant de la réalité quotidienne » que prénent les avant-gardes. Design
et architecture sont également les deux voies les plus directes pour rendre
lart accessible a tous, projet central de I'Institut: « Le programme de
I'Institut consiste a produire, non un art d’artistes célebres, d’autant plus
cher qu’il est rare, mais un art disponible en nombre, lumineux et vivant,
qui parle a tous et soit relié au monde quotidien »", écrit Okamoto Taro
en juin 1954, dans le programme de I'Institut'.

Le manifeste de la fondation de I'Institut I'énonce clairement :

Aujourd hui, les artistes ne peuvent plus ni ceuvrer a l'écart dans l'univers
reclus de leurs ateliers, ni se cantonner & la production d'expositions. L époque
nécessite qu ils sortent de leurs murs et entrent dans la société pour travailler, avec
la population, dans un esprit de service public.

Les artistes contemporains ont une mission de caractére sacré : attribuer des
Jormes pertinentes aux pulsions qui traversent la société, tout en insufflant une
puissante vie & la création de notre temps. Ce dont les artistes d aujourd hui ont
besoin avant toute chose, c'est de redécouvrir lesprit du travail en équipe, et ce
qu est sa pratique.

Nous ne pourrons répondre de maniére satisfaisante aux besoins de la société
du xx° siécle, comme & ceux de industrie moderne, qu’en associant nos savoirs.

C'est pourquoi les artistes de premier plan, ceux qui sont le plus & l'avant-
garde dans ce pays ont choisi de se doter d’une base d activité commune, I'lnstitut
dart contemporain. Ils unissent leurs forces, mus par un méme élan : la volonté

amorcer une révolution créatrice au Japon. Munis de cette conviction, nous
d
affirmons que l'art des temps i venir sera le fruit de nos mains®.

12 « Gendai geijutsu kenkyiijo no setsuritsu no shushi » (Le propos de la fondation
de I'Institut d’art contemporain), Gendai geijutsu kenkytjo, ¢. 1954, reproduit dans
Aoyama jidai no Okamoto Taré 1954-1970 — Gendai geijutsu kenkyiijo kara Taiyo no to
made, op. cit., p. 37.

13 « Gendai geijutsu kenkytijo no puroguramu — Geijutsu o taishi no te ni », op. cit.

14 [d

15 « Gendai geijutsu kenkyijo no setsuritsu no shushi », op. cit.
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Toutefois, la réalité des activités de I'Institut fut moins ambitieuse que
le manifeste de la fondation ne le laissait attendre : aucune création ne
verra le jour en matiere d’architecture, de design industriel ou de mobilier,
les réalisations ne concerneront que le design textile.

Une section « Design textile » sen.i dezain bu fifft 79 4 ~# semble
avoir été créée au sein de I'Institut, avec la mission de créer des imprimés.
Certaines de ces étoffes ont été produites en série dans des formats congus
pour la fabrication de yukata et de foulards, puis commercialisées. D’autres
ont fait 'objet d’expositions. Il y eut deux expositions.

La premiére exposition eut lieu du 12 au 17 juin 1956, sous le titre
Purinto  fukuji dezain ten 7 v FIRMITVA Vg (Design d’étoffes
imprimées), au si¢ge des grands magasins Takashimaya /& &k (quartier de
Nihonbashi HA4#, Tokyo). Le texte d’annonce de I'exposition précisait :

Aujourd’hui, a travers le monde, on sattache i repenser le lien entre art
pur et vie quotidienne. En Italie, en France comme aux Etats-Unis, pays qui,
les premiers, ont tracé cette voie aussitot aprés la guerre, les nouvelles créations
en design des artistes d'avant-garde sont & la pointe de la mode. L'Institut d'art
contemporain a soubaité lui aussi produire des tissus imprimés, créés par des
artistes travaillant dans cet esprit'.

Cette premiére exposition présentait une quinzaine d’étoffes”, peintes
par quatorze artistes. La plupart étaient peintres, I'équipe ne comptant
qu’un photographe et deux designers — un designer graphique (Kamekura
Yasaku) et un designer textile (Tatsumi Isamu $25). A vrai dire, ces ceuvres
de design étaient congues comme des tableaux. De plus, ¢’était moins le
résultat que le processus de création qui semblait avoir été privilégié.

La création des ceuvres aura été prétexte a une séance turbulente, assez
transgressive, d’« action painting », « performance » collective avant la
lettre, ot les artistes ont libéré leur inspiration de maniere tres physique et
dans Philarité. Ecoutons Okamoto Tar6 relater la séance :

16 « Gendai geijutsu kenkyiijo Purinto fukuji dezain ten » annai hagaki "BURZETHF
Kt 70 v R T A gy RNEEE, ([Carton dinvitation de Pexposition] « Design
d’étoffes imprimées »), Nihonbashi Takashimaya, 1956 ; reproduit dans Aoyama jidai no
Okamoro Taré 1954-1970 — Gendai geijutsu kenkyijo kara Taiyo no té made, op. cit., p.
42.

17 Selon les commissaires de 'exposition, Satd Reiko £ T et Sugita Shinju ZH
FLE, les archives Okamoto Tard conservent aujourd’hui une quinzaine de tissus. On ne
sait combien ont été produits. Certains de ces imprimés sont des créations collectives,
d’autres, individuelles ; certains sont signés, d’autres ne le sont pas. Des recherches sont
en cours pour compléter les connaissances sur le sujet.
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Un jour, au début de I'été, une dizaine de joyeux drilles, dont jétais — il y
avait des peintres, des sculpteurs, des calligraphes d avant-garde, des photographes,
a franchi le seuil d'une manufacture d’impression sur tissu, située dans ['Ouest
du quartier de Kita-Totsuka L%, a Tokyo. Le vaste atelier avait été rangé et
nettoyé en prévision de l'invasion. De grands lés de cotonnade blanche, tendus sur
des planches, nous attendaient.

La manufacture, spécialisée dans limpression de motifs fins et délicats, les
komon /WL d’Edo aussi bien que les dessins modernes, shonorait de maitriser
les plus virtuoses des savoir-faire. Lintrusion de notre groupe n'en paraissait que
plus sauvage.

On se passa, de main en main, qui un balai, qui un balai-brosse, qui un
lave-pont, qui un gant de caoutchouc, qui un grill... Nous avions tout ['air d étre
venus aider a déménager ou a faire un ménage de fond. C'était le photographe
Ishimoto Yasuhiro FiAZEE qui était passé, en chemin, chez le quincailler du
quartier. Chacun s'accordait, somme toute, & y voir des acquisitions de qualité.
De plus, nous avions eu la bonne fortune de croiser, au coin de la rue, la charrette
a bras du marchand des quatre saisons et de tomber sur les légumes alors présents
dans toutes les cuisines : choux, grands radis blancs, carottes, oignons... Nous en
avions acheté quantité [hig. 2].

Munis de ces « outils » et avec l'exultation conférée i notre bande de garnements
irrévérencieux par la conviction détre les pionniers d’une voie nouvelle dans le
champ de limpression textile, nous avons signé un événement sans précédent dans
les annales de la vénérable Manufacture d’impression textile Waseda-no-Mori 5
TR DRR, lequel terrifia les ouvriers et le patron..."®

Les choux et les balais-brosses, trempés dans la peinture, balayerent
a grands traits les métrages de tissu blanc, y imprimant d’amples tracés
calligraphiques multicolores, du plus rutilant effet (fig. 3).

La seconde exposition de design textile, intitulée Zffi 7"V ¥ b 74
4 v & (Design pour I'impression d’art), se tint du 10 au 14 mai 1957,
au siege des grands magasins Matsuya AE (quartier de Ginza $RJ,
Tokyo). Elle rassembla les ceuvres de vingt-sept créateurs. Si leur nombre
avait doublé depuis la premicére exposition, il s’agissait, cette fois encore,
de jeunes peintres d’avant-garde jouissant déja d’un certain renom, tel
Nanbata Tatsuoki #EJ%HEE#, Murai Masanari MH:1E#K, Kawara On 1
J5tiid, Tkeda Tatsuo itiHEELE, Yamaguchi Katsuhiro [LIFIB55A. La plupart
étaient membres de ’'Art Club Japan®.

'8 « Yukaina purinto » ffiit7: 7V +  (Une amusante séance d’'impression sur tissu),
dans Hinagiku 07 & { (La marguerite) [bulletin d’information de la société 1t6 Yorozu
Inc.], 1.11.1957, cité dans Aoyama jidai no Okamoto Tare 1954-1970 Gendai geijutsu
kenkyiijo kara Taiyo no t6 made, op. cit., p. 159.

' Branche japonaise de 'Art Club International (dont le si¢ge était alors & Rome),
fondée par Okamoto Tar6 en juillet 1953. Cf catalogue Aoyama jidai no Okamoto Taro
1954-1970 Gendai geijutsu kenkyiijo kara Taiyo no t6 made, op. cit., p. 72 et p. 157-163.
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Fig. 2

La bande d'artistes achetant, au marchand des quatre saisons, les légumes utilisés pour teindre
les tissus. De gauche a droite : Fujisawa Noriaki ERELH, Ishimoto Yasuhiro, Shinoda Toko f&H
BKHL, Yoshinaka Taizo %A, Madokoro (Akutagawa 77/11) Saori [EFT# %, Fukushima Hideko
fi 751, Okamoto Taro.

(Reportage photographique de Kitadai Shozo dkfR4& = pour la séance de création détoffes
imprimées du 10 juin 1956.)

Fig.3

Séance d’'« action painting » sur étoffe, a la manufacture Waseda no Mori. De gauche a droite :
Ishimoto Yasuhiro, Yoshinaka Taizd, Fujisawa Noriaki, Shinoda Tokd, Fukushima Hideko, Madokoro
(Akutagawa) Saori, Okamoto Taro.

(Reportage photographique de Kitadai Shozod pour la séance de création d'étoffes imprimées
du 10 juin 1956.)
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La section « Design textile » de I'Institut leur avait passé commande
de dessins originaux, a partir desquels le fabricant Itoman-shoji ik
P avait imprimé des coupons-échantillons d’étoffe. Ainsi 'exposition
présentait-t-elle, contrairement aux peintures originales de la précédente,
des imprimés congus pour la production en série® (fig. 4).

Parallélement a ces expositions, la « Section Textile » de I'Institut
passa commande a des artistes de tissus pour des yukata ou encore pour
des foulards, a deux reprises : en 1956, puis a nouveau en 1957. Un
certain nombre d’artistes, dont certains avaient participé aux expositions
mentionnées précédemment, avaient préparé des cartons, lesquels ont
ensuite été reproduits sur tissu par la firme Itoman shéji, soit sous la forme
de métrages de cotonnade pour les yukata, soit sous celle de carrés de
soie pour les foulards. Les yukata étaient produits pour les deux labels :
« Gendai geijutsu kenkyiijo sosaku — modan dto yukata » BURE MR
X v 7 — MK (Yukata d’art moderne — Créations de I'Institut d’art
contemporain) (fig. 5) et « Gendai geijutsu kenkyiijo sosaku — ginsai yukata »
BUR M ZERATAIE - SRR K (Yukata d’argent — Créations de I'Institut
d’art contemporain) (fig. 6). Les foulards en soie étaient imprimés puis
commercialisés par un fabricant de la ville de Yokohama, sous le nom de
collection « Gendai geijutsu kenkyiijo sosaku — geijutsu nekkachifu » BN
22T BIME « 24 % v A F — 7 (Foulards d’art — Créations de I'Institut
d’art contemporain) (fig. 7).

Quelles furent les conditions réelles de la commercialisation — a
commencer par les prix ou la nature de la clientéle, le nombre d’exemplaires
édités, les chiffres relatifs aux ventes ? On 'ignore. Ces travaux de design
textile ont été redécouverts récemment, les informations manquent. Les
seules informations disponibles sont celles figurant dans la presse de
I'époque. Les médias ont rendu compte, et de manicere assez largement
positive, de ces expérimentations novatrices en design, dirigées par
Okamoto Taro. La presse féminine s’y est, bien stir, elle aussi intéressée,
publiant des reportages, I'un d’entre eux présentant méme des robes
confectionnées dans ces tissus.

Parallelementaux travaux de design textile, 'Institut d’art contemporain
a produit plusieurs cycles de conférences sur I'art, congus comme des
« cours d’art contemporain » (gendai geijutsu koza BHREMFEFE) ouverts A

? Selon les organisateurs de I'exposition, on ignore aujourd’hui la technique
d’impression, de méme que le nombre d’exemplaires imprimés, aussi bien que I'usage
pour lequel ils étaient congus. Selon Tkeda Tatsuo, chaque éroffe était congue par un
artiste différent, il n’y avait pas de création collective (interview de Sato Reiko, le 26
juillet 2007).
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Fig.4

Coupons-échantillons de tissus d'art,
imprimés  par [tdman-shoji, 1957.
Artistes (de g.a dr. et de haut en bas) :
Akana Hiroshi 7ZR/XZ, Ikeda Tatsuo,
Ishimoto Yasuhiro, Okamoto Taro,
Konno Hisashi FEEFHE.
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Fig. 6
Coupons-échantillons de tissus d‘artistes pour la
confection de « Yukata d'argent » Ginsai yukata SR%1%
K, 1957. Artistes (de g.a dr. et de haut en bas) : Ishimoto
Yasuhiro, Murai Masanari, Shinagawa Takumi {&@JIIT,
Yoshida Toshi i Hii# &, Okamoto Tard, Tatsumi Isamu,
Konno Hisashi, Madokoro (Akutatagawa) Saori

Fig.5
Exposition « Yukata d'art moderne — Créations
de I'Institut d'art contemporain » Gendai geijutsu
kenkyajo sésaku — modan ato yukata BIARZERT
ZEAIfE € 4> 7 — M4 chez [tdman shoji,
en mai 1956.

Foulards d'art « Geijutsu nekkachifu » ZEffi# v 4 F—7, 1957. Artistes (de g. a dr.
et de haut en bas) : Okamoto Tar6, Tagaya Itoku %= &+, Tatsumi Isamu, Tatsumi
Isamu, Yoshinaka Taizo, Mizuya Fumihei 7K 43 SCF-.
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tous et toutes, traitant des questions d’actualité de 'époque?'. Le design et
Iarchitecture y occupaient une place relativement importante, équivalente
a celle accordée aux autres champs artistiques. Une partie des textes de ces
cours a été publiée, a destination du grand public. Le design de promotion
pour les conférences et les publications — & commencer par le logo de
I'Institut, les affiches d’information, la couverture et la mise en page des
recueils édités — était signé par le graphiste Kamekura Yasaku.

Okamoto Taro, promoteur du « good design »

Au moment ot il fonde I'Institut d’art contemporain, avec 'ambition
manifeste de le centrer sur le design et I'architecture, Okamoto Taro
participe a la naissance d’une autre institution qui sera bient6t d’ importance
majeure dans le domaine du design : le Japan Committee on International
Design (sic) Kokusai dezain kyokai EBE7 54 » 22?2, Si lon consideére
le fait que, dés 1954, ces deux structures comptent presque les mémes

2! D’Institut a produit deux cycles de conférences. Le premier, donné au printemps
1955 (du 22 mars au 21 juin), comptait 26 conférences ; le second, 4 la fin de 'automne de
la méme année (du 8 novembre au 9 décembre), comptait une vingtaine de conférences-
débats. Les conférenciers comptaient parmi les intellectuels et artistes les plus novateurs
de I'époque. Par exemple, pour le premier cycle de conférences : un architecte (Tange
Kenzd) ; un designer (Kamekura Yusaku) ; un critique de design (Katsumi Masaru) ;
un psychosociologue (Minami Hiroshi Fif#) ; six critiques d’art (Segi Shin.ichi MEAMR
—, Takiguchi Shazé # &3, Inui Takashi # 2%, Uemura Takachiyo A EFL, Kubo
Teijro Af#EHXEB, Tokudaiji Kimihide fR3#2%%) ; un peintre (Okamoto Taré) ; un
photographe (Domon Ken 4:"J%) ; un compositeur de musique (Mayuzumi Toshiro
HEEEE) 5 ainsi que quatre représentants du monde des lettres : deux romanciers (Shiina
Rinzo #4408 = et Noma Hiroshi B/i%5), un auteur de théitre (Kinoshita Junji K TFIE™)
et un critique littéraire (Hanada Kiyoteru {EHI ).

Les textes du premier cycle ont été publiés a la fin de 'année 1955, par les éditions
Kawade shobo H#5, sous le titre Gendai geijutsu kiza BNZEMGH#IE (Cours d’art
contemporain), en 4 volumes : vol. 1 : Gendai geijutsu nyimon B2 A" (Introduction
alart contemporain) ; vol. 2 : Gejjutsu no ayumi =i D% (L’évolution de I'art) ; vol. 3 :
Shakai to geijutsu *1.:22 & i (Art et société) ; vol. 4 : Gendai geijutsu yogo jiten SR
ket (Le vocabulaire de I'art contemporain).

A dater de la fin de l'année 1955, la production des conférences et autres événements
(visites et analyses d’expositions, projections commentées de films, etc.) sera relayée par
un organe sympathisant de I'Institut, le Cercle d’art contemporain (Gendai geijutsu no
kai BIEEMiD2). Entre le 15 décembre 1955 et le 14 mars 1957, ce dernier organise
16 conférences, ainsi que des séances de « contemplation et analyse critique » (Kansho
to hihyo BEE EHEFFD2) d'expositions, de batiments d’architecte, de nouveaux films. Il
publie également un bulletin : Nyssu =2 — A (News), dont 11 numéros paraissent entre
décembre 1955 et mars 1957.

22 On ignore quelles sont les raisons qui ont amené Okamoto Tard & adhérer 2 cette
association professionnelle de design, de méme que la date exacte & partir de laquelle il y
a adhéré, mais il semble y avoir participé dés les premiers temps. Il était le seul artiste du
groupe.
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Fig. 8

Okamoto Tard devant son
atelier avec les membres
du Japan Committee on
International  Design,  vers
1955. A partir de la gauche :
Hamaguchi Miho #EH1 3 &,
Watanabe Riki, Okamoto Taro,
Yoshizaka Takamasa, Charlotte
| Perriand,  Sakakura  Junzo,
Yanagi Sori.

_\2]

membres®, on ne peut pas ne pas se demander si le projet qui habitait alors
lesdits membres n’était pas de faire du design « I'art d’aujourd’hui », selon
les termes d’Okamoto Tard : un art ambitieux, de haute qualité créatrice
mais accessible a tous (fig. 8).

Le Japan Committee on International Design est né a la fin de
Pannée 1953, probablement en octobre, a linitiative de designers et
d’architectes soucieux d’assurer la participation du Japon a la Triennale
du design a Milan. Ses activités consistent alors a créer des échanges avec
des institutions professionnelles du monde entier et a représenter le Japon
lors des événements internationaux relatifs au design, tels les expositions
et les congres. A partir de 'automne 1955, l'une des activités principales
du Japan Committee on International Design devient la promotion du
« design de qualité », dit « guddo dezain » 7' ¥ 7% 4 ~ (good design), a
intérieur du pays. Peu auparavant, au cours de 'année 1954, a I'initiative
du critique Hamaguchi Ryuaichi #%1f#&—, les grands magasins Matsuya de
Ginza se sont dotés d’un petit rayon, situé au septieme étage, la « Good
Design Section » (Guddo dezain sekushon 77y FTH A v+ 72 av),
qui vend des articles sélectionnés sous ce label.

2 En 1954, outre 3 membres honoraires (les architectes Sakakura Junzo, Maekawa
Kunio i[5 et Charlotte Perriand, tous disciples de Le Corbusier), le Japan Committee
on International Design (Kokusai design kyokai FEWE7 54 » %) compte 12 membres
permanents : les architectes Tange Kenzd, Seike Kiyoshi, Yoshizaka Takamasa; les
designers Yanagi Sori, Kenmochi Isamu, Watanabe Riki, Kamekura Yusaku ; les critiques
de design Katsumi Masaru et Hamaguchi Ryuichi ; le photographe Ishimoto Yasuhiro ;
le critique d’art Takiguchi Shazo ; le peintre Okamoto Tard.

Seuls Takiguchi Shtizé et Hamaguchi Rytichi ne font pas partie de I'Institut d’art
contemporain d’Okamoto Taro.

Le Comité est réintitulé « The Good Design Committee » Guddo dezain komitti 7'
y FF¥ A4 v a3 v 7 14— en 1959, puis « The Japan Design Committee » Nihon dezain
komitti HAT YA >~ a2 v 74 — en 1963, nom qu’il conserve aujourd’hui.
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C’est ce méme Hamaguchi Rytiichi et sa compagne, Miho < 7, assistés
des deux designers Watanabe Riki et Yanagi Sori, qui en assurent au début
la sélection. Cependant, face au succeés remporté par cette initiative aupres
de la clientele du grand magasin, a partir de 'automne 1955, tous les quatre
font appel, en renfort, aux membres du Japan Committee on International
Design, lesquels assumeront désormais la sélection. Le 27 novembre 1955,
le rayon du magasin est rebaptisé « Good Design Corner » Guddo dezain
kona 7' F+TH A v+ a—F— 2 appellation qu’il conserve deés lors (fig.
9). Voici ce qu’en dit le designer industriel Yanagi Sori :

Avant-guerre déja, des objets manufacturés étaient réguliérement envoyés en
Occident, au nom de la promotion de la culture japonaise, par des organes d’Etat
comme [Association pour la promotion de la culture ou bien le ministére des
Transports et de ['Industrie, lesquels n'accordaient guére de soin a la sélection,
généralement fort médiocre. Nous avons donc estimé qu’il érait temps de mettre
fin & ces pratiques de bureaucrates, dautant que nous ressentions également
comme urgente la nécessité de mettre en place, au Japon-méme, un systéme de
sélection de « design de bonne qualité ». Il nous a semblé que le Japan Committee
on International Design était tout designé pour cette tiche. Cependant il est clair
qu’il n'existe pas encore au Japon de design digne d étre qualifié de créatif. Qui plus
est, chacun d'entre nous est déja fort occupé par ses responsabilités professionnelles
propres. Mais nous ne pouvons pas ne pas tenter de faire quelque chose pour
que les Japonais s'éveillent enfin a la nécessité d’un design de qualité er qu’ils
abandonnent au plus vite lidée qui prévaur aujourd hui encore comme quoi la
médiocrité importe peu pourvu que l'objet soit bon marché .

La méthode de sélection consiste a collecter des objets dans les magasins
a travers le pays — tiche qui, semble-t-il, incombait au grand magasin
Matsuya — puis a les soumettre a 'arbitrage des membres du Comité.

« Pour qu'un design soit considéré “bon” », il lui faut plus que des
qualités esthétiques. La fonction de 'objet doit, elle aussi, étre suffisamment
aboutie, les matériaux, de qualité, etla forme, facile a reproduire. L’objet doit
étre d’utilisation commode. Toute beauté formelle est la combinaison de
ces différents éléments, qui doivent s’intégrer harmonieusement. Fort actif,
le mouvement du « design de qualité » atteint, aujourd’hui, une ampleur
mondiale. Son rdle consiste, non seulement a enrichir notre quotidien,
mais aussi a stimuler la production d’objets de bonne qualité. Il jouera

# Tsuchiya Nobuo +Effik, « Geijutsu shien kara mita Dezain gyarari Ginza
Matsuya de no kikakuten ni kansuru ichikésatsu » 252> & R 794 > ¥ ¥ 7V —#
JiE - ARE T ORI 2 %%, dans Ato dokyumentéshon kenkyit 7— 1t F¥ 2 X v 5 —
> a V%, n° 13, 2006.3, p. 35.

» Yanagi Sori « Dezain shigekizai toshite no kokoromi » 794 > #ilsk#l & L Tt
(Une expérience tonifiante pour le design), dans Nyisu = 2 —A (News), n° 5, 1956.5.20,
p. 5, publié par le Gendai geijutsukenkytijo BURZEMHHZEHT.
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GOOD DESIGN CORNER |

Fig.9

Le « Good Design Corner » Guddo dezain kona
7w K« F¥ A a—F— au septitme
étage des grands magasins Matsuya de
Ginza, vers 1955.
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Fig. 10
Séance de sélection des articles de « good
design » pour Matsuya (Ginza), dans l'atelier
d'Okamoto Tard a Aoyama, vers 1955. A partir
de la gauche : Tange Kenzd, Hamaguchi

Rydichi, KatsumiMasaru,uninconnu,Okamoto
Tard, Kanokogi Takehiko &7 Afd H .

un réle fort important, au Japon, en contribuant a accroitre les échanges
commerciaux extérieurs. Cette modeste initiative doit étre considérée
comme le “noyau” d’un projet plus vaste, a venir® », énonce le Comité en
1955, a I’heure ot le « Good design Corner » s’institutionnalise.

Les séances de sélection, qui ont lieu une fois par mois de 18 h 420 h,
sont suivies d’un diner. Ce sont des réunions fort amicales, occasions de
conversations et de débats”. Dans les premiers temps, elles ont lieu chez 'un
ou l'autre des membres du Comité. L'atelier d’Okamoto — le « fameux »
Institut d’art contemporain — fait partie des lieux d’accueil (fig. 10). Selon
Hamaguchi Ryichi, ne sont retenus comme dignes du qualificatif « good
design » que les objets « fonctionnels et beaux, congus pour étre utilisés
dans le cadre de la vie quotidienne par nos concitoyens. [...] Un nombre
assez important d’objets ne passaient pas la barre. Les débats étaient parfois

% « Guddo dezain kona » rifuretto "7y FF¥ 4 a—F—; Y7L v+ ([Brochure
de présentation du] Good design corner), ¢. 1955, cité dans Aoyama jidai no Okamoto Taré
1954-1970 — Gendai geijutsu kenkyijo kara Taiys no té made, op. cit., p. 55.

¥ « Tokushii 1 : Guddo dezain wa doshite erabareru no ka » $i% 1: 7'y R 594 vk
£9 LGEIEN 2 D% (Comment les articles de « good design » sont-ils sélectionnés ? [dossier
n°l]), dans Gejussu shinchi =it (Les nouvelles tendances de l'art), vol. 8, n°12,
1957.12, 117 p.
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brilants, c’était intéressant™®. » Les modeles retenus sont mis en vente au
rayon « Good Design Corner ». « Cétaient généralement des gens issus
du milieu intellectuel qui les achetaient. Mais ils avaient aussi du succes
aupres des jeunes femmes cultivées. Comme la démarche suscitait pas mal
d’échos dans la société, les milieux d’affaires s’y intéressérent, au point que
peu de temps apres, le ministére des Transports et de I'Industrie, mu par
les mémes motifs que le Comité, créa son propre label “G Marque”, cette
fois décerné par I'Etat. »* Le succes de entreprise est tel que, vers 1960,
bon nombre des grands magasins japonais s’étaient dotés a leur tour, sur le
modele de Matsuya, d’un rayon « Good Design ».

Le « Good Design Corner » du grand magasin Matsuya de Ginza est
demeuré par la suite une active institution militante dans 'amélioration
du design de produits — il I'est toujours a 'heure actuelle, sous le nom
« Matsuya-Ginza Design Gallery 1953 » thE-#EFFA ¥ v 7Y —
1953. Okamoto Tard, qui était membre a vie du Japan Committee on
International Design, a continué a participer aux séances de sélection des
objets de « good design » jusqu’au cours des années 1960.

Le designer Okamoto Taro

A partir des années 1953-1954, parallélement aux travaux menés dans
le cadre de I'Institut ou encore du Japan Committee on International
Design, Okamoto Tard crée des objets de design.

Outre quelques décors de vitrine et de stand pour les grands magasins
Matsuya et Takashimaya, il dessine surtout du mobilier. Quelques-uns
de ces meubles sont des pieces uniques, des « meubles d’artiste » a esprit
imaginatif et poétique, fabriqués, de maniere assez fruste, de ses propres
mains. Mais la plupart des meubles congus par Okamoto relévent du
mobilier de design, dessinés pour étre fabriqués en bois, en rotin ou bien
en bambou, par des techniciens professionnels.

Les meubles congus dans les années cinquante semblent souvent inspirés
par les travaux de designers proches d’Okamoto, tels Charlotte Perriand® et
Sakakura Junzo. Ainsi en est-il de la table de bureau qu’Okamoto signe en
1954 (fig. 11) : par les contours ergonomiques de son plateau, congus pour

% Hamaguchi Rytichi « Guddo dezain shohin no sentei o megutte » 7'y F 744 ~
HiHDEEE % @ ¢ 5T (A propos de la sélection des articles de « good design »), dans Nihon
dezain komitti QAT A > a3y 54— (dir.), Dezain no kiseki Nihon dezain komitti to
guddo dezain undo 74 ¥ DM - HRFFA v a3y 74 =¥ 7y FF¥A V5EH (Sur les
traces du design : le Japan Design Committee et le mouvement du « good design »), Shaten
kenchikusha ¥IEEEELL, 1977, p. 10.

29 1)

3 Rappelons qu’outre étre une amie de Sakakura Junzd, Charlotte Perriand était
membre honoraire du Japan Committee on International Design.
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Fig. 11 Fig. 12
Okamoto Tard : Teburu 7 —7b (Table), bois, Okamoto T. et ses « tabourets-dés » (Saikoro
1954. isu X \» 2 AHiT) en bambou, devant la table
basse de Watanabe Riki, dans son atelier, vers

1957.

délimiter 'espace propre de trois utilisateurs simultanés, ce bureau évoque
sans ambiguité le « bureau en forme » dessiné par Charlotte Perriand en
1938. Reproduit puis présenté par Charlotte Perriand elle-méme au Japon,
en 19417, lors de I'exposition de ses travaux qu’elle organisa a Tokyo, ce
bureau a marqué les créateurs de sa génération. Le designer Watanabe Riki
en situe 'impact au méme niveau que celui des réalisations du Bauhaus :

[(En 1933], lexposition de tissus présentés par Yamawaki Michiko |11t
a son retour du Bauhaus |...] fut un immense choc. Ce fut mon tout premier choc
en matiére de design. [...] La-dessus, au printemps 1941, alors qu’on entrait dans
la Guerre du Pacifique, il y eut l'exposition de Charlotte Perriand aux grands
magasins Takashimaya de Nihonbashi. Au beau milieu de l'espace, tronait ce
bureau au plateau de forme irréguliére. Or, a époque, pour nous, un « bureau »
ne pouvait avoir qu’un plateau rectangulaire. On était stupéfaiss. .. Je pense que
le bureau de [ Okamoto) Taro porte la marque de cette influence...’* »

Okamoto a également réalisé des meubles en bambou, et d’autres en
rotin fabriqués par la manufacture Yamakawa Ratan 111)I[ 7 % >. Certains
s’apparentent a ceux congus par Sakakura Junzo ala méme époque (fig. 12).

3t Exposition Sharurotto Perian Sentaku dent sozo — Nihon geijutsu to no sesshoku
ey beRY 7y GRRERBE—H AR & ol (Charlotte Perriand Sélection
tradition création — Au contact de ['art japonais) tenue aux grands magasins Takashimaya
de Ginza du 27 mars au 6 avril 1941, et aux grands magasins Takashimaya d’Osaka du 13
au 18 mai 1941.

32 « Watanabe Riki », transcription d’une interview du designer Watanabe Riki le 26
octobre 20006, dans Aoyama jidai no Okamoto Tare 1954-1970 Gendai geijutsu kenkyiijo
kara taiyo no to made, op. cit., p. 171-172.
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Ce que semblent confirmer les propos du designer Ché Daisaku & AfF :

On était alors une vingtaine a travailler dans l'agence darchitecture de
Sakakura Junzo. [...] Taro, qui était un ami trés proche de Sakakura, venait
souvent a latelier, il faisait le pitre a chaque fois. [...] Comme il venait souvent,
il connaissait bien ce que les autres employés de l'agence et moi, on faisait. C'est

probablement comme ¢a qu'il a dessiné [ses siéges)™.

Parmi les productions de cette période, signalons également une série,
a 'humour truculent, de tabourets bas en céramique émaillée, intitulés
Suwaru koto o kyohi suru isu “M:% Z £ %IH&T 2 R« Chair which refuses
sitting” (Sieges refusant quon s’y asseoie) (fig. 13).

La série a été éditée en 1963. Son titre constitue une prise de position
délibérément sarcastique contre le design fonctionnaliste, tendance
devenue dominante sous I'effet de la haute croissance industrielle, et dont
Okamoto déplore la médiocrité imaginative.

Notre quotidien est dépourvu de tout jeu créatif: C'est ce qui fait le vide actuel.
Aller au cinéma, regarder la télévision ou le march de foot sont des dérivatifs. En
Jait de se distraire, tout le monde s ennuie. Avec la modernité le monde est devenu
parfaitement insipide.

Je viens de fabriquer une série de siéges intitulés Suwaru koto o kyohi
suru isu “Mt 3 Z & ##HET 24T - Chair which refuses sitting”. Des siéges
qui ouvrent de grands yeux ravis sur le monde, d'autres qui sourient jusqu aux
gencives, ou encore qui font une grimace de colére... Presque tous représentent des
visages. Et comme la surface en est trés bombée, au moment de s asseoir, la plupart
des gens en approchent avec crainte leur postérieur... Puis, tout d’un coup, ils
s asseoient. Et la, ils sourient, soulagés : « Ce qu’on est bien assis ! ».

Personnellement, j'ai en horreur les siéges de design orthodoxe, avec leur assise
conformée a l'empreinte des fesses, cette espéce de minauderie malsaine comme
pour vous inciter a bien vouloir y poser votre auguste postérieur... Alors jai
Jabriqué le contraire : des « faces-a-faces égalitaires », entre le siége et ['humain,
au plan charnel comme intellectuel, en forme de visages. ..

Ce sont des rires créatifs lancés a la face du quotidien®.

Apres une interruption de quelques années, semble-t-il, Okamoto
reprend la création de mobilier au cours de la seconde moitié des années
soixante, a ’heure ot il commence a travailler sur le projet de la fameuse

3 « Cho Daisaku », transcription d’une interview du designer Cho Daisaku le
24.7.2002 dans Aoyama jidai no Okamoto Taro 1954-1970 Gendai geijutsu kenkyisjo kara
Taiyo no té made, op. cit., p. 173-174.

% Okamoto Tard FiZAKES « Suwaru koto o kyohi suru isu» 4% 2 & # 6T 27
T (Sieges refusant qu'on s’y asseoie), dans Asahi janaru $1HY % —F )L (Asahi jounal),
1964.3.15, reproduit dans Aoyama jidai no Okamoto Tare 1954-1970 Gendai geijutsu
kenkyiijo kara Taiyo no t6 made, op. cit., p. 69.
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Fig. 13

OkamotoT. et ses «sieges refusant qu'on s'y asseoie »
Suwaru koto wo kyohi suruisu "#:% 2 & IR T S
fai¥- « Chair which refuses sitting” en céramique
émaillée, dans le jardin de son atelier, en 1963.

« Tour du soleil » (7aiys no 1), congue pour 'entrée de I'Exposition
universelle d’Osaka (1970).

Fidele a son projet d’insuffler de I'imagination créatrice et poétique
dans le quotidien, il congoit une série de meubles qui s’apparentent
a des sculptures. Manifestement stimulée par les recherches du pop art
international®, la fantaisie humaniste, nourrie de culture populaire, de
Partiste Okamoto s’y épanouit librement. S’essayant a travailler le plastique,
matériau privilégié de la société industrielle des années soixante, Okamoto
produit des grandes chaises en plastique coloré et moulé. Les formes en
sont diverses. Un si¢ge évoque une main recevant une offrande : 7e no
isu FOT (1967) (fig. 14) ; un autre, une grosse bouche gourmande
de teinte écarlate : Dadakko 5k% > « Enfant gitée » (1969) (fig. 15) ;
un autre, une fleur aux pétales épanouis : Hanabira no isu 1605 O+
(1970) (fig. 16). Certains meubles sont réalisés en matériaux traditionnels,
telle la méridienne recouverte de tissu, intitulée Madoromi £ £ » # (1967)
(fig. 17), dont la forme évoque un ange allongé protégeant de son aile le

3 Les formes et les coloris aussi bien que esprit de ces meubles évoquent l'art pop.
Cependant on est en droit de se demander §’il ne s’agit pas plus d’une affinité avec celui-ci
que d’un réel intérét pour les orientations théoriques de ce courant artistique. En effet,
selon les organisateurs de I'exposition, Okamoto ne semble guére intéressé par I'art pop.
Sa plume, habituellement prolixe, n’aurait laissé qu'un ou deux articles, des comptes
rendus rédigés lors d’un voyage aux Etats-Unis, mais qui auraient été dénoncés comme
étant des interprétations erronées par des critiques a 'époque (attaques qui sont peut-étre
a lorigine du fait qu’Okamato n’a plus écrit 2 I'époque sur le Pop art ?). (Entretien du 27
juillet 2007 avec Satd Reiko, commissaire de Uexposition).



Fig. 14
Fauteuil « Main » (Tenoisu F DFET),
plastique coloré et moulé, 1967.

Fig. 16

Chaise basse « Fleur » (Hanabira no
isu {65 DFiT), plastique coloré
et moulé, 1970.

Fig.18
Chaise Hoozue (2% 3 Z) , bois peint, 1968.
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Fig. 15
Banc « Enfant gatée » (Dadakko ¥k% ->F),
plastique coloré et moulé, 1969.

Fig.17
Méridienne (Madoromi % &£ » #.), bois et tissu,
1967.

dormeur reposant en son giron ; il y
a aussi une gracieuse chaise en bois
peint, pareille 2 une divinité mi-
femme mi-oiseau: Hoozue 35T
Z (1968) (fig. 18) ; ou encore un
ensemble table-et-tabourets en bois
coloré, intitulé Genshoku taku JF{4
5, « Table aux couleurs primaires »
(1967), dont 'ample plateau blanc
n'est pas sans rappeller, par sa
découpe, la colombe de la paix peinte
par Georges Braque.
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Ces meubles sont édités par diverses maisons, dont Sanpei kogyo =
T2, et Nissan kagu H=5H d’Osaka. Ce sont des éditions limitées,
commercialisées par les fabricants dans leurs locaux, généralement par le
biais d’expositions-ventes, ou encore a I'occasion de présentations dans
les grands magasins. Ce fut le cas notamment au grand magasin Matsuya
de Ginza, qui abrita, en juin 1968, la plus importante des présentations
de mobilier signé Okamoto Tard, sous le titre : Okamoro Tard, seimei,
kitkan no dorama, Taro bakubatsu FAKES Aify - ZHOF 7+ K
fi#%E (Okamoto Tard — L'lmbrication de la Vie dans 'Espace — Taro
explose). Ce fut la premiére exposition consacrée enti¢rement aux créations
de Partiste pour I'espace domestique. La presse en rendit compte. Une
revue spécialisée ayant qualifié ce mobilier de « fantastique » (fantasutikku
Janichud 7 7 % AT 4 v 7 + 77 =F 27 —), les meubles furent exposés
a nouveau, chez Nissan kagu & Osaka, en novembre 1968, sous le titre
« Mobilier fantaisiste » (fantajikku fanichua 7 7> 82y 7 « 7 7 =F 27
-).

Les prix de vente indiqués, en ao(t 1968, au catalogue Nissan
Kagu, étaient élevés™. Au plan financier, ce mobilier n’était manifestement
pas destiné aux classes populaires. Depuis le manifeste sur «lart
d’aujourd’hui » des années cinquante, les projets d’Okamoto auraient-ils
évolué ?

Les activités de I'Institut d’art contemporain orientées vers « 'art
pour tous » ont pris fin & la fin du printemps 1957, apres la publication
du onziéme numéro de la brochure Gendai geijutsu nyiasu BN =
2—A (« News de I'art contemporain ») (mars 1957), et la tenue de la
Seconde Exposition Design pour I'Impression d’Art (Dai ni kai geijutsu
purinto dezain ten 5 _IRIZET 7Y v k7Y A V&) aux grands magasins
Matsuya de Ginza en mai 1957. Ceci « non sans un certain sentiment
d’impuissance », écrivait alors Okamoto Taro*. Des cette fin des années
cinquante, Okamoto s’est érigé régulierement contre le design industriel,

3¢ Ainsi le tabouret en céramique « Siéges refusant qu’on s’y s’asseoie » cofitait, selon
la couleur, entre 25 000 et 30 000 yens ; le « tabouret en forme de dé » (Saikoro isu ¥ A
2 1 f§7), fabriqué en bambou : 18 000 yens ; la méridienne Hoozue 1233 % : 150 000
yens ; I'ensemble table-et-tabourets en bois coloré, intitulé « Table de couleur primaire »
(Genshokutaku 5155 : 198 000 yens.

% LInstitut d’art contemporain, transformé en société de production a capital fixe
pour les travaux d’'Okamoto Tard, en 1967, afin de permettre la réalisation de la « Tour
du soleil » & 'Exposition universelle d’Osaka, existe, quant 2 elle, toujours aujourd’hui.

38 Kabushikigaisha Gendai geijutsu kenkyijo keirekisho MR BURTEINFATIT  FEHE
# (Historique de I'Institut d’art contemporain Ltd Co.), 1967, cité dans Aoyama jidai
no Okamoto Taré 1954-1970 Gendai geijutsu kenkyijo kara Taiyo no to made, op cit.,
p. 159.



136 Anne GOSSOT

« découragé par la trop extréme médiocrité du modernisme, qui ne semble
plus capable de pouvoir se réformer désormais »*’.

Au cours des années 1970 et jusqu’a sa disparition, en 1986, Okamoto
Tard a continué a produire, de temps en temps, des objets de design
industriel : verres a whisky, services a thé, services a boisson, mugs, mais
aussi divers accessoires en étoffes imprimées tels des foulards et des sacs. A
Pexclusion de rares objets — telle la paire de verres a whisky Kao no gurasu
D 7 A (Verres avec visage) offerte gratuitement, en 1976 —, il ne s’agit
pas de « design populaire » au sens strict : la plupart des objets sont non
seulement édités en nombre limité, mais vendus a un prix largement plus
élevé que les biens de consommation d’utilité courante : ils sont hors de la
portée du consommateur ordinaire. En définitive, Okamoto a opté pour
Poeuvre unique, ou éditée a peu d’exemplaires, privilégiant I'imagination
créatrice et la qualité plastique a la diffusion de masse, aux dépens du
prix.

Il n’en reste pas moins que les quelques initiatives menées par Okamoto
dans le domaine du design permettent de situer cet artiste comme ['une
des rares personnalités qui, dans le Japon des années cinquante, a mis le
design au cceur du projet de renaissance des avant-gardes — et, ce faisant,
au coeur d’une culture artistique « pour tous ». Autrement dit, il fut I'un
des rares a tenter d’ouvrir le design pour le ramener a sa nature premiére :
produire des objets utilitaires de qualité sur les plans poétique et plastique,
et accessibles a tous.

Dans les années soixante, les artistes qui se sont formés au contact
d’Okamoto, soit dans le cadre des cycles de conférences de I'Institut, soit
en lisant L art d aujourd hui, vont constituer les avant-gardes qui fonderont
lart des décennies futures — tel Hi-red Center —, toutes préoccupées par
cette méme question de « renouer l'art et le quotidien ». Nul doute que les
idées développées par Okamoto dans les années cinquante en furent I'une
des sources importantes.

* Les photos insérées dans cet article ont été reproduites a partir du
catalogue de lexposition Aoyama jidai no Okamoto Tare 1954-1970 —
Gendai geijutsu kenkyiijo kara 1aiyo no t6 made (2007) avec 'autorisation
du Taro Okamoto Museum of Art de la ville de Kawasaki.

% « Junsui geijutsu to kenchiku no ketsugd » ikl & DA (L'union de lart
pur et de l'architecture), dans Shinkenchikn #i14,1958.6, reproduit dans Aoyama jidai
no Okamoto Tard 1954-1970 Gendai geijutsu kenkyijo kara Taiyo no to made, op. cit., p.
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