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Delacroix entre classicisme et romantisme

Barthélemy JOBERT (Professeur université Paris @orb, Paris 1V)

Delacroix, considéré par ses contemporains comrobdéde file du romantisme francais,
se voulait avant tout un peintre « classique ».teCebntradiction est au cceur de la
réception de l'artiste, de son temps comme aujburdAinsi, lorsqu’en 1855 il fut offert a
Delacroix de rassembler I'essentiel de ses peistda®s une présentation rétrospective de
son ceuvre, au sein de I'Exposition universellealglement a Ingres, Decamps et Horace
Vernet [Le Salon Delacroix a I'Exposition univelsetle 1855], il en excluta Mort de
Sardanapale son ceuvre la plus romantique, que personne n'deféndue au Salon de
1827-1828 [Delacroixl.a Mort de Sardanapalel827-1828, Salon de 1827-1828, Paris,
Louvre]. Il se rangeait ainsi, d’une certaine maai& l'opinion de ses détracteurs, en ne
présentant pas une de ses oeuvres majeures (etd’'ses plus grands tableaux). Mais il
était aussi cohérent avec lui-méme, en écartantosowre la plus « romantique » et en
donnant ainsi de lui uneimage épurée, plus « ¢jassk ou « académique ». Qu’en est-il
exactement, aujourd’hui que le recul du temps mpEImet de mieux mettre son ceuvre en
perspective ?

Les années de formation

On partira tout d’abord des années de formation’atéiste, tres traditionnelles sous
certains points (formation académique, admirationrges ceuvres classiques reconnues,
de I'Antiquité a la Renaissance, admiration margoéer les grands auteurs grecs, latins
ou modernes), plus novatrices sous un autre argtegiement du cursus artistique
menant au prix de Rome, absence du voyage en)ltalie

Ces années ne nous sont pas connues avec préotdies sont en fait les plus obscures
dans la carriere de Delacroix, alors que pour $¢erele son existence nous disposons de
sources écrites abondantes, en particuliglolegnal mais qui n’a été tenu par Delacroix
gu’a partir de 1822. Il nous faut donc nous forglarce qu'il en a dit postérieurement, et
surtout sur son ceuvre.

Tres classiquement, Delacroix, dans I'atelier dareiNarcisse Guérin, a appris son meétier
de peintre comme tous ses contemporains par I'étledéa figure humaine et du nu,
masculin et féminin d’'une part [Delacrommademoiselle Ros&819-1820, Paris, Louvre],
par la copie des maitres de l'autre. Soulignonsjue cet aspect de I'activité artistique ne
le quitta jamais : Delacroix regarda, et copiateaa vie, ce qui était pour lui une maniere
de s’approprier I'ceuvre de ceux qui I'avaient poEcéout en les assimilant & ses propres
recherches. C’est sans aucun doute pour cela quzehte aprés déces de son ami
Géricault, il rechercha avant tout les copies qéeicault avait lui-méme faites d’aprés



d’autres artistes. De tres nombreux témoignagesispeu dessinés, nous sont restés de
cette activité de copiste. lls tracent a la foig généalogie artistique de Delacroix, mais
aussi, en quelque sorte, la carte de ses admisatitas Veénitiens, Titien et Véronese
[Delacroix,La Mise au tombeau d’aprés Titieh819-1821, Lyon, Musée des Beaux-Arts ;
Delacroix, copie d’'aprés le Miracle du nouveau-né, fresqueTiteen a la Scuola del
Santo, Padoueconnue probablement par une copie de Boningtgnaralle, vers 1825,
Dijon, Musée des Beaux-Arts ; Delacro@opie d’aprés Les Noces de Cana de Véronese
(Louvre), 1820, collection particuliere ; Delacrpigopie d’aprés le Saint Barnabé
guérissant un malade, d’apres Verongséusée des Beaux-Arts de Rouen), aquarelle,
1834, Rouen, Musée des Beaux-Arts], mais aussitrdsaultaliens, [Delacroix,Téte
d’homme d’aprés le Portrait de deux jeunes homnee€ariani (alors attribué a Bellin
Louvre), 1825, collection particuliere] et bien emiu Raphaél, méme si Delacroix a plus
éte attiré par les Vénitiens et les coloristes fidaix, copie d’apres le Christ enfant de
« La belle Jardiniere » de Raphaglouvre), localisation actuelle inconnue]. De l&éme
facon, il n'arréta pas de copier Rubens, «cet Hente la peinture », comme il le
nommait, et dont on sait I'usage trés direct dfitila ses débuts, dansBarque de Dante
dont le rendu des gouttes d'eau sur le corps demnés vient directement du
Débarquement de Marie de Médicis a Marsedlmnservé au Louvre [Delacroix;opie
d’apres Henri IV confie a la Reine le gouvernemimtson royaume de Rubens (Louyre)
vers 1820-1830, Los Angeles, Los Angeles County eMas of Art; Delacroix,copie
d’apres le Conclusion de la Paix de Rubens (Loyvrars 1820-1825, collection
particuliere ; DelacroixiNaiade d’apres le Débarquement de Marie de Médidiarseille
(Louvre) vers 1822, Bale, Kunstmuseum ; Delacraapie d’'aprées le Miracle de Saint
Just, de Rubens (Bordeaux, Musée des Beaux-Astepablement entre 1847-1853,
Fribourg, Musée d’Art et d’Histoire ; Delacroi€opie d’'apres La fuite de Loth de Rubens
(Louvre),début des années 18407?, Paris, Louvre ; Delacgaixt Roch, d’aprés rubens
plume, crayon, lavis et encre brune, 1839, Oxfdite Ashmolean Museum ; Delacroix,
Chasse au loup et au renard d’aprés Rubeatpuarelle sur traits a la mine de plomb,
Montpellier, Musée Fabre]. Mais la encore Delacre&xmontre assez original. De méme
que pour les Italiens, il ne se contenta pas dpusodes modéles reconnus, en s’attachant
aussi bien a Titien, Véronese et Bellini qu’a Ragha ne se limita pas a Rubens, allant
aussi chercher son inspiration, en tout cas sel@®dchez Rembrandt [Delacroi€®@pie
d’apres I'’Ange Raphaél quittant Tobie de Rembrahdiuvre), Lille, Musée des Beaux-
Arts]. Mieux encore, et c’est la qu'il est vraimeatiginal, il alla au dela du canon
traditionnel italien et flamand, pour copier aussi Espagnols [Delacroiopie d’apres le
Charles Il de Carrefio de Miranda, alors attribuév&lasquez et dans la galerie du duc
d’Orléans au Palais Royal, 1824, collection paligca ; Delacroix,Copie de « Sainte
Catherine » d’apreés la toile attribuée a Zurbaraors dans la collection Soult, vers 1824-



1827, Béziers, Musée des Beaux-Arts]. Et il futsalisn des tous premiers, en France, a
connaitre I'ceuvre originale de Goya, en particulies Caprices grace a son ami
Guillemardet, et a y trouver une source importam@tamment pour ses premieres
estampes [Delacroieuille de croquis d’aprés Goyaollection particuliére ; Delacroix,
Croquis d’apres goyacollection particuliere ;Delacroix, Feuille d’étude d’apres les

« Caprices » de Goyalume, crayon, encre brune sur papier, Cambribigess., Fogg Art
Museum

Delacroix,Homme enlevant une femme, d’apres le Caprice ré @aya plume et encre
brune, lavis brun, mine de plomb pour les deux gi©de chevaux en travers de la feuille,
Entre 1817 et 1827, Paris, Louvre, DépartementAtes graphiques ; Goya&ue se la
llevaron! (Et ils 'emmeneerentCaprice N° 8, eau-forte et aquatinte, 1799 ;Deiac
Scéne d'intérieur, dit aussi Le Fanténaguatinte, rehauts d’encre et de lavis, 1820-1824,
d’apres le Caprice n° 3 de Goya (Le fantdme arnyae Venie el Coco), état unique,
épreuve unique, Paris, BnF, Département des Estastpe la Photographie ; Goyaile
venie el coco (Le Fantdme arriveGaprice N° 3, eau-forte et aquatinte, 1799]. B’un
maniere analogue, Delacroix fut aussi un des toesiers, en France, a trouver son
inspiration chez les artistes britanniques modernets plus particulierement les
caricaturistes [DelacroiXeuille de croquis d’apres Rowlandsarollection particuliere ;
Delacroix, Neuf tétes caricaturales, probablement d’apres Rad$on pinceau, crayon,
encre noire sur papier, vers 1825, Paris, Louvrépditement des Arts graphiques ;
Delacroix,Le Baiser ridicule Orléans, Musée des Beaux-Arts].

La formation de Delacroix, académique a tous les skl terme, et tres classique dans son
déroulement et ses modalités, présente ainsi, &n d&s caracteres extrémement
novateurs : si Delacroix s’inscrit consciemmentgdintradition de 'art occidental depuis
la Renaissance, il ne se limite pas au canon, semgles traditionnellement reconnus et
valorisés. Les deux premieres commandes « offesell qu’il recut, deux tableaux
religieux, montrent bien cette ambivalence : dams, La Vierge des Moisson®rcemont,
Yvelines, église, Delacroix décalque évidemmentRép Dans l'autrel.a vierge du
Sacré Coeyrl821, Ajaccio, Cathédrale, il s'inspire d’avardages Bolonais, voire des
Vénitiens ou méme des Flamands dans les effetsistel® et surtout de lumiére, avec le
jeu des clairs-obscurs, ou les saints coupés @omsalans le bas du tableau. Classique,
Delacroix I'est ainsi dans I'esprit, moins dangpéication pratique si I'on peut dire. C'est
ainsi qu’il jugea inutile de se rendre en Italiepone la plupart des artistes de son temps
estimaient devoir le faire (& commencer par so® &nmodeéle, Géricault). Pour lui la
connaissance des ceuvres conservées en Francdgddeste I'importance du Louvre) ou
connues par l'estampe suffisait, d’autant que dé&mutsources, espagnoles ou surtout
britanniques, le sollicitaient également. Il fihgi le voyage de Londres, et plus tard celui
du Maroc (sur lequel je reviendrai dans un instant)



La premiéere partie de la carriere de Delacroixgusu voyage au Maroc, en 1832, peut
ainsi s’analyser comme une oscillation entre cotéssie et romantisme, la ou les
contemporains retinrent surtout le second aspégs, geut-étre par I'effet de scandale ou
de nouveauté de quelques grands tableaux exposBalaw, qui les fit négliger ce que
Delacroix montrait, en realité beaucoup plus vaoénme cela nous apparait davantage
aujourd’hui. Ainsi, par exemple, les différents ersvaux Salons de 1822, 1824 et 1827-
1828.

Delacroix avant 1832 : un romantique classique , ualassique romantique ?

La Barque de Dante ou Dante et Virgile aux Enfé&22, Salon de 1822, Paris, Louvre est
par exemple classique par son the&rifer de Dante, et la figure classique et toujours
tres aimée de Delacroix, de Virgile, qui rapp&llEnéidg, beaucoup plus novatrice par le
traitement et les références picturales (Rubensmn@ on l'a vu). LesScénes des
Massacres de Scid 824, Salon de 1824, Paris, Louvre sont classigae le theme, un
sujet d’histoire, et en partie le traitement, aVenportance accordée au nu,et méme la
composition, pyramidale avec un premier plan tfésn@, ce que I'on trouve aussi bien
chez Gros, linspiration premiere de Delacroix imais aussi chez David). Delacroix
exposait méme, parallélement, de véritables téeegprkssion caractéristiques des travaux
et des recherches les plus académiques et trawkties [Delacroix,L’orpheline au
cimetiére Salon de 1824, Paris, Louvre ; Delacrdigte de vieille femmé&alon de 1824,
Orléans, Musée des Beaux-Arts ; Charles Le Btueffroi, pierre noire, Paris, Louvre,
Département des Arts graphiques ; Charles Le Brangouleur de I'espritpierre noire,
Paris, Louvre, Département des Arts graphiquesangais Rude Attention mélée de
crainte, téte d’expression, platre, 1812, Paris, Ecoleonate supérieure des Beaux-Arts],
et dont on retrouve la trace trés apparente damairte détails de ses tableaux, si on les
isole : ainsidans La vierge du Sacré-Ccoeau danda Barque de DantgDelacroix,Dante

et Virgile, fusain estompé, crayon noir et rehauts de blaac guelques touches de bistre,
1822, Paris, Louvre, Département des Arts grapBiguee tableau innove néanmoins
fortement par le traitement de détail, en parterula touche apparente, la rupture du
maniement de la peinture entre les différentes z¢geelquefois la peinture est en relief,
quelquefois beaucoup plus plate), par la couleau, ynie (mais le tableau, il faut le dire, a
vieilli sous cet aspect) par le cadrage des figyuee par I'esprit méme de la scéne, ou
I'histoire est faite par des anonymes, non pardgsands hommes », aux vertus héroiques,
comme dans les grands tableaux néo-classiques vld Btade ses suiveurs. De la méme
facon, sonLe Tasse a I'HOpital Sainte Anne, a Ferrafe24, Salon de 1824, collection
particuliere, tout en reprenant un theme favoriluicele I'artiste maudit et de la
Renaissance, qui avait déja été traité par desrpeir Troubadours », en tout cas proches
du courant classique comme Granet, présente ureegton et un traitement tout a fait



neufs, tirant justement vers le grotesque des atarnes de Goya et de Rowlandson que
'on a vu tout a I'heure. Il y a bien, chez Delagrodurant toutes les années 1820, ce
double aspect « classique » et « romantique ».

Dans cette perspective Delacroix, au Salon de 1828, chercha sans doute, dans un
premier temps, a donner de lui une image relativemeodérée. Son tableau principal,
méme si il était assez original, restait assesitjas, et par son sujet, et par son traitement
[Delacroix, Le Christ au Jardin des Oliviersl824-1827, Salon de 1827, Paris, Eglise
Saint-Paul-Saint-Louis] ; Il en allait de méme destinien composant ses institytgsie
I'on connait aujourd’hui par son esquisse, DelagrBsquisse pour 'Empereur Justinien
composant ses Institute$826, Paris, Musée des Arts décoratifs], I'celayant bralé en
1871, et méme de sdaxécution du Doge Marino Falieydl826, Salon de 1827-1828,
Londres, Wallace Collection, « véronésien » dansditement de la couleur, romantique
par sa source, la tragédie de Lord Byron, maisnsamnposé avec un grand équilibre et en
fait un certain classicisme. On comprend que Idequéaccrochage de janvier 1828,
apres plusieurs mois d’exposition, Delacroix enveg®ort de Sardanapalesi proche en
fait d’'une esquisse agrandie [ici le tableau etdigsse, touts deux conserveés au Louvre], il
ne se trouva personne pour le défendre. Delacanixdire de tous, avait été trop loin, et
dans le sujet (lointainement issu de Byron), etsdson traitement. D’autant qu’au méme
moment il faisait paraitre sa série d’estampesgirdu Faust, elles aussi violemment
romantiques dans l'inspiration et le traitementg’abord par le fait méme qu’il s’agissait
de lithographies, technique jugée secondaire etoah cas inférieure a la technique
« classique » de I'estampe, en particulier I'estarme reproduction, le burin et I'eau-forte
sur cuivre [Estampes tirées dbaust: Méphistophélées dans les airs; Faust et
Méphistophéles dans les montagnes du Hafarguerite apparaissant a FausFaust et
Méphistophéles galopant dans la nuit du Sabbat fu# de Walpurgid) La méme
ambivalence entre classicisme et romantisme étiltedirs apparente dans le sujet méme
de la premiére grande série lithographiée par Dabaauelques années auparavant (et
passée a peu pres inapercue, au contrairBadst qui lui valut un déluge de critiques
négatives), leteuilles de meédailles antiquesrues en 1825 [trois exemples].

On peut ainsi considérer qua Liberté guidant le peuplest a la fois un retour a plus de
classicisme, en particulier par le choix de la fegallégorique, nue , dans un mélange de
réalisme et d’'idéalisme, en réactiorh@ Mort de Sardanapalé_e Salon de 1831 est en
effet le premier Salon apres celui de 1827-182&jsnen méme temps manifeste la
persistance d’une tendance réellement classiciskants I'art de Delacroix, déja présente
dans sd&réce sur les ruines de MissolongWile, a bon droit, comme une étape importante
versLa Liberté[Delacroix,Le 28 juillet. La Liberté guidant le peuple sur lesrricades
1830, Salon de 1831, Paris, Louvre ; Delacrbix,Grece sur les ruines de Missolonghi
1826, Bordeaux, Musée des Beaux-Arts].



La synthése : le voyage au Maroc (1832)

On sait combien le voyage que Delacroix accomplitaroc, en participant comme invité
a 'ambassade du comte de Mornay aupres du Suléens, les six premiers mois de 1832,
fut pour lui décisive. Il y rassembla en effet wloeeumentation considérable, qui devait lui
servir pendant toute la second partie de sa carfi@rexemples de pages de carnet:
Delacroix, Aloum du Maroclarrivée a Meknes 1832, Paris, Louvre, Département des
Arts graphiques ; Delacroix, Album du Maro@ Meknes 1832, Paris, Louvre,
Département des Arts graphiques ; Delacroix, AlbdumMaroc, 1832yéception par le
sultan Paris, Louvre, Département des Arts graphiquass&je de la documentation au
tableau, a partir de 3 exemplds Sultan du MaracLa Noce juive dans la Maroc
Femmes d’Alger dans leur appartememelacroix, Esquisse pour le Sultan du Maroc
18327 Dijon, Musée des Beaux-Arts ; Delacra@ikide pour le Sultan du Marpd832?,
Paris, Louvre, Département des Arts graphiquesladbe@x, Etude pour Le sultan du
Maroc, 18457, fusain et mine de plomb, New York, Metlidpo Museum of Art;
Delacroix, Mulay Abd-Err- Rahmann, Sultan du Maranrtant de son palais de
Méquinez,entouré de sa garde et de ses principifigiers, dit aussi Le Sultan du Maroc,
1845, Salon de 1845 ; Delacroi€our a Tanger dans la maison de la Noce juike
mariée juive aquarelles, 1832, Paris, Louvre, Départementdssyraphiquesyoce juive
dans le Marog¢ 18377-1841, Salon de 1841, Paris, Louvre ; DelacFemmes arabes
18327, aquarelles, Paris, Louvre, Département dissghaphiques Femmes d’Alger dans
leur appartementl832, Paris, Louvre].

Mais tout aussi important est I'esprit dans lequi se voyage, ou plutét dans lequel il se
trouva une fois sur place : ses lettres, commessesenirs écrits plus tard, montrent
combien il a trouvé Rome, et la Gréce, vivantegstc’a dire conservées, dans les
Marocains et leurs coutumes. Il compara aisiin Bias, ministre des finances du sultan
du Marog aquarelle de l'album du comte de Mornay, 1832jsP&aouvre, Département
des Arts graphiques a un Caton assis sur sa ohatigke, et peut-étre est-ce cette dignité
antique conservée dans le moindre des habitanfsagsl qui explique l'attitude souvent
retenue, la pose, de beaucoup des marocains dessirgeints ensuite par Delacroix. Ne
s-disait-il pas, a propos du harem qu’il avait pir Vors de son retour, a Alger, a l'origine
desFemmes d’Alger« c’est beau, c’est comme au temps d’HomereDeafroix,Arabes
pres de Tangeraquarelle de I'aloum du comte de Mornay, 1832 Bancisco, Fine Arts
Museums, Achenbach Foundation ; Delacrtir, caid, chef marocain, devant sa maison
aquarelle de I'album du comte de Mornay, 1832 entibn particuliére].



Delacroix aprés 1832

Premiéere conséquence, les tableaux exposés au [gal@elacroix apres 1832, au moins
les grands formats, donc les plus importants, reatght un retour aux sujets, sinon a une
peinture, éminemment classiques : DelacrbexChrist sur la Croix1835, Vannes, Musée
de la Cohue ; Delacroixsaint Sébastien soigné par les Saintes femd®36, Nantua,
église Saint-Michel, que Delacroix envisagea en méemps que DelacroiXyliédée
furieuse 1838, Salon de 1838, Lille, Musée des Beaux-Afelacroix,La Justice de
Trajan, 1840, Salon de 1840, Rouen, Musée des Beaux-Adlacroix, Dernieres
paroles de 'Empereur Marc-Aurgld843-1844, Salon de 1845, Lyon, Musée des Beaux-
Arts]. Certes les sujets meédiévaux n'ont pas disppour autant:La Bataille de
Taillebourg 1837, Salon de 1837, Versailles, Musée natiomalCtiateau (Galerie des
Batailles) et’Entrée des Croisés a Constantinople840, Salon de 1841, Paris, Louvre
(primitivement exécuté pour Versailles, Salle desi€ades, ou le tableau est remplacé par
une copie) en témoignent. Mais il s’agit de comnesnde Louis-Philippe, au contraire des
tableaux précédents qui ont été achetés par ld&taasleur exposition par Delacroix, et
qui ressortissent donc davantage des tendancesndesf du peintre. Comme si le roi (ou
le gouvernement) en était resté a un Delacroix ntigae, la ou lui affirmait au contraire
des tendances plus classiques, et de maniére hgapbass ouverte qu'avant 1832. Le
dernier envoi qu'il fit au Salon, en 1859, n’étihipas, de facon tres symptomatiq@e/jide
chez les Scythe$859, Salon de 1859, Londres, National Gallery ?

Les grands travaux.

C’est ici qu’il faut évoquer les grands travaux atifs qui structurent, en réalité, la
seconde partie de la carriere de Delacroix. lisuseent pratiquement sans discontinuité de
1832 a 1861, se chevauchant quelquefois, sangjyeatent aucune interruption [Salon du
Roi : Plan de la Chambre des Députés, au Palais-Boudmo@840, apres les travaux de
Jules de Joly ; Le Salon des Distributions, aujtwidSalon Abel de Pujol, et le Salon du
Roi, aujourd’hui Salon Delacroix, au Palais-Bourhobe Salon Delacroix au Palais-
Bourbon ; Delacroix, Frise de la Justice, I'OcéanaeMéditerranée, 1833-1837, Paris,
Palais-Bourbon ; Delacroit,a justice 1833-1837, Paris, Palais-Bourbon ; Bibliothéque :
Victor Navlet, La Bibliotheque de la Chambre des Députés au Pddaisrbon 1884,
Paris, Assemblée nationale ; Delacrddphée vient policer les Grecs encore sauvages et
leur enseigner les arts de la pait845-1847, Paris, Palais-Bourbon, Bibliotheque ;
Delacroix, la Coupole de la Poésie, Ovide cheBSlgghes, 1844, Alexandre fait enfermer
les poémes d’Homeére dans une cassette d’or, 1849?1& 'Education d’Achille, 18457,
Hésiode et sa muse, 18457, Paris, Palais-BourhbifiptBeque ; Delacroix, Attila, suivi
de ses hordes barbares, foule aux pieds I'ltalide®tArts, 1843-1847, Paris, Palais-
Bourbon, Bibliotheque. Bibliotheque de la Chambes dPairs (Luxembourg)Plan du




second étage du palais du Luxembourg en 1845, &wédsvaux d’Alphonse de Gisors ;
Vue actuelle de la Bibliotheque du Sénat au Palaituxembourg ; Delacroix, Coupole
de la bibliotheque du Palais du Luxemboub@nte et les Esprits des grands hommes
1841-1845, Paris, Sénat ; DelacroMexandre fait enfermer les poemes d’Homére dans
une cassette d'orl846, Paris, Palais du Luxembourg, BbliotheqgGalerie d’Apollon au
Louvre : Apollon vainqueur du Serpent Pythoh850-1851. A ces décors « civils »
s’ajoutent deux décors religieux : Paeta, 1844, Saint-Denys du Saint-Sacrement, Paris et
bien entendu le testament artistique de Delactlaixchapelle des Saints Anges a Saint-
Sulpice, a Paris : DelacroiRaphaél triomphant du DémpRaris, église Saint-Sulpice,
Delacroix, Héliodore chassé du Templ&861, Paris, église Saint-Sulpice Let Lutte de
Jacob avec 'Angel855 (?)-1861, Paris, église Saint-Sulpice.

Je voudrais ici non pas les présenter un a unuiceegait trop long, mais évoquer, a leur
sujet, plusieurs caractéristiques communes : dthbeofait qu’il s’agit, pour Delacroix, de
résoudre, avant tout, un probleme décoratif ou méo@&ographique, non de peindre,
comme avait pu le faire Ingres avieédpothéose d’Homereun tableau ensuite inséré tel
quel dans un plafond. De ce point de vue, Delacsimsere dans la tradition de la peinture
décorative depuis la Renaissance, et plus spéeifigut les grands artistes du XVileme
siecle, les Carrache et le Brun. Ensuite le sugefplus souvent, est de linitiative du
peintre. Enfin Delacroix, dans I'exécution de cesvaes, se fit aider par des éleves,
retrouvant ainsi le fonctionnement collectif dectgation artistique hérité la encore de la
Renaissance, et typique de la tradition académique.

Encore plus classique est le choix des sujets. ideops que celui de la biblothéque du
Sénat, dont on sait que Delacroix I'imagina congiegnt (comme probablement tous les
autres, d'ailleurs, mais celui-ci est le plus ecipdi sur ses tendances « classiques ») :
Apothéoise de Dante come Ingres avait fait 'Apoge d’'Homere, et apothéose de la
littérature, et de la Gréce, dans I'hémicycle. D&ma pourApollon vainqueur du serpent
Python :Delacroix, dans tous ses décors, se montre éminatotassique, aussi bien par
le choix des sujets que l'esprit dans lequel il desnpose, en fonction du décor ou ils
s’inserent, et des références qu’on peut leur gppar exemple Rosso ou Titien pour la
Pieta Le Brun et Véronese poapollon).

Il suffit en réalité de comparer le traitement [alacroix et par ses contemporains de
sujets analogues pour comprendre combien, aveecd du temps, il apparait autant
comme un homme de son temps que comme le contimudgela tradition : par exemple
Ary Scheffer,Les Femmes souliotes (voyant leurs maris vaincué\ppaPacha de Janina,

se jettent dans la mer du haut des roche&jlon de 1827, Paris, Musée du Louvre ;
Sigalon,Athalie faisant massacrer ses enfar@alon de 1827, Nantes, Musée des Beaux-
Arts ; Delaroche,L’exécution de Lady Jane Greyalon de 1833, Londres, National
Gallery ou Eugene Devériaa naissance d’Henri IVSalon de 1827, Paris, louvre.




Cette dimension « classique » du romantisme, egssi celle de Rude sculptdm92. Le
départ des volontairegpour I'Arc de Triomphe, et on ne peut s’empédtigrvoir comme

un autre écho dea Liberté guidant le peupléiéme attitude générale, méme mélange de
réalisme et d’idéalisme. En fait, Rude, aussi kgee Delacroix, tous deux ayant éte
eduqgués dans la tradition classique, avaient suédjrer intimement, mais aussi la garder
vivante en I'enrichissant de I'esprit méme de lépoque. C’est ainsi que le romantisme,
bien loin de se construire en opposition avecdssitisme, le poursuit en le faisant entrer
dans ma modernitéAfc de Triomphe de la place de I'Etoile a ParftudelLe Départ des
Volontaires de 1792pierre, 1836, Paris, Arc de Triomphe de I'Etgil€ortot, Le
Triomphe, 1810pierre, 1836, Paris, Arc de Triomphe de I'EtgilRudeLe Départ des
Volontaires de 1792ierre, 1836, Paris, Arc de Triomphe de I'Etoli¢ex,La Résistance,
1814 pierre, 1836, Paris, Arc de Triomphe de I'EtoHgex,La Paix, 1815 pierre, 1836,
Paris, Arc de Triomphe de I'Etoile
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